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Introdugiao

No texto sobre “Estas redes que a razao ignora”, conclui
Bruno Latour: “Porque os laboratérios, as bibliotecas e as cole¢oes
se conectam em um mundo que, sem eles, torna-se
incompreensivel, é preciso sustenta-los, onde quer que haja
interesse pela razao” (Latour, 1996, p. 44). Pela observacio das
tecnologias da informagao e da comunica¢iao de hoje, é possivel
retomar ainda esta conclusio, definindo que as ferramentas de
compreensao citadas se conectam em um mundo no qual a internet
¢, 20 mesmo tempo, objeto do mundo e ferramenta de “conexao”,
compreendida no mundo e o compreendendo, e acrescentar que
compreender também pode significar apreender ou conceber. A
Internet tornou-se, pois, na qualidade de rede e de interface de
saberes, suporte, midia e mediadora de escritos, de imagens e de
sons, um objeto de pesquisa importante para as ciéncias da
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informacao e da comunicaciao. Esta situacio nio ¢ inédita, no
sentido de que terfamos, pela primeira vez, um fator a organizar
racionalmente os saberes, posto que o escrito cientifico, a
classificagao, o livro, a literatura académica restrita, os objetos ou,
de maneira mais geral, os suportes e meios de informagdo e de
comunicagao tradicionais puderam exercer esta funcao, mas ela é
nova no sentido em que se produziu, sob a forma ao mesmo tempo
temporal e espacial, uma “cristalizagao superior” (se for possivel
expressa-lo desta maneira) das redes e praticas, e em que 0 acesso
a informacao, e até mesmo do saber, implica hoje na atuagdo, em
graus adicionais, de fatores de facilitacio ou de penalidade.

Como abordar estes novos graus, estes aspectos especificos
e atuais de um dado estado do escrito e da leitura dos saberes, é
uma das questdes que este debate nos induz a colocar. Sem
pretensao de trazer uma resposta, ainda que parcial, retomaremos,
porém, um terreno que ja abordamos nas ciéncias humanas
(Régimbeau, 20006), referente a determinadas ““formalizagdes”
editoriais ou documentais relativas as artes plasticas e a sua historia,
para reunir determinadas observagdes. A questdo sera, antes de
mais nada, decifrar uma realidade informacional, com o auxilio de
critérios descritivos tomados da analise da enunciagao, da analise
de conteudo e da sociosemidtica, tentar identificar as caracteristicas
dominantes, e talvez reveladoras, de determinadas logicas de
publicagdo e edi¢io na manifestagdo externa dessa ou daquela
qualidade digital.

Entre os escritos que abordaremos, estardo compreendidos,
1) aqueles cujo status oscila entre o testemunho, a reacio da
disposicao de espirito de uma correspondéncia dos leitores ou a
confianga publica: os “escritos profanos”; 2) em seguida, os que se
desenvolvem no formato antigo e em permanente reconstru¢ao da
imprensa periddica através das gazetas e revistas: os “escritos
especializados”; 3) e, finalmente, os que tém o objetivo de situar,
elaborar e transmitir referéncias: os “escritos documentais”. Esses
trés campos, portanto, estao longe de abranger o campo amplo e
em constante mudanca das novas escritas sobre a arte, mas
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oferecem pontos de referéncia onde os saberes, as praticas de
informagao e as praticas de comunicagdo se cruzam para estudar
como a interdependéncia de midia e meio é construida (Souchier,
2004; Orrigi, 2004).

Escritos “profanos” sobre a arte

Ao lado dos géneros histéricos, cientifico, critico ou estético,
atribuidos a artistas, universitarios ou autores profissionais, outros
escritos sobre a arte se manifestam e circulam na internet.
Alimentam blogs, féruns, sites, paginas pessoais sobre tal ou tal
espaco dedicado. O interesse que despertam ¢ incontestavel para
quem deseja interrogar determinadas formas de saberes sobre a
histéria da arte e retomar os respectivos conteudos. Poderiam
igualmente receber a denominagao de “escritos comuns”,
“amadores” ou “escritos restritos”, sem com isso estar atribuindo
qualquer conotagado minorativa, enunciados esses cujos autores
provéem do publico amador ou nao especializado (em diversos
graus). O termo “profano”, emprestado do vocabulario
sociolégico, tenta aqui transmitir a ideia de escrita pelos nao
iniciados, como Hervé Moélo (2004)1 fez com o termo “ laico” em
um artigo que mostra claramente a dificuldade de se referir a
chamada escrita “comum” sem questionar a base ideoldgica da
propria nogao.

Escritos de “blogs” e palavras dos foruns

De maneira geral curtos, comentando, entre outros, de
maneira reativa, artigos referentes a exposicGes, evocando as
razoes de determinado interesse por tal obra ou tratando de criticas
sobre movimentos ou artistas, esses textos, antes contidos em
diarios pessoais, cartas ou correspondéncia dos leitores, compoem
agora fontes acessiveis para o estudo destes escritos (falar de
“arquivos” seria talvez prematuro, diante do risco do carater
efémero dos sites pessoais). Uma investigacao dessa ordem
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interessa, obviamente, a uma sociologia da recepgao, atenta as
expressoes populares da cultura — as da cultura popular em si,
como também as de uma determinada relacio popular com outras
culturas e, em especial, com a cultura erudita — definindo-se de
imediato que a questio, nestes enunciados, refere-se a fragmentos
misturados aos horizontes culturais mais variados, onde se reinem
neodfitos curiosos, pessoas versiteis, amadores avidos de
conhecimento ou, ainda, eruditos passeando por fora de sua
especialidade. Mas este estudo ndo pode permanecer estranho nem
independente das ciéncias da informagao e da comunica¢ao que
possuem, com este territdrio, um exemplo tipico de confronta¢oes
textuais e culturais sobre as modalidades de enuncia¢ao ligadas aos
meios e condi¢oes da comunicac¢ao.

Alguns casos, entre outros, destes enunciados, determinam
o tom do que poderia ser o tema de uma prospec¢ao mais
sistematica.

- Por exemplo, um(a) internauta que ironiza sobre um
determinado modelo de automoével langado pela Citroén: “Pena
que ele seja tio desajeitado em termos de design...E para ser claro,
usar o nome deste génio que foi Picasso para uma maquina que
parece mais uma formagao compacta de César, é espantoso...” (2)
testemunha, de maneira divertida, uma certa familiaridade com
“padroes” da arte contemporanea.

- Um(a) outro(a) que declara com lirismo seu interesse por
Chagall: “Amo a pintura de Chagall, com ele é como se de repente
se abrissem mil paginas da memoria da infancia, como se uma
crianga jamais tivesse parado de sonhar com um pincel na frente
dos olhos.” (3) lembra que a emoc¢ao da pintura pode se unir com
a emogao dos contos (Ut pictura poesis).

- Ao comentar um video que apresenta uma “aciao” de
Sophie Calle sobre a interpretacao de uma mensagem de amor, um
outro a critica por ser solicitada com muita frequéncia por
institui¢oes: “Sophie Calle, o estereétipo da artista institucional
francesa. O que ela representa ¢ a arte contemporanea francesa
institucional (e altamente subsidiada)” (4) repete uma critica

70



frequente, especialmente desde a criagao dos Fundos Regionais de
Arte Contemporanea (FRACs), deslocando o debate estético para
o debate social sobre concessoes publicas.

E certo que essas posicoes, essas opinides sem nenhum
compromisso editorial real, esses olhares apressados, existem ha
muito tempo, mas com a internet eles estdo, de certa forma,
surgindo na superficie publica de um horizonte de recepgao,
abrindo o “livro de visitas” da arte normalmente reservado aos
espacos da exposicao.

Textos em “tags”

Uma outra manifestacido dos escritos profanos sobre a arte
reside no fendémeno, agora generalizado, da folksonomia que
consiste — em uma espécie de criagdo espontanea de indice — em
qualquer autor ou internauta, atribuir “tags” (etiquetas ou palavras-
chave) a textos e imagens sem se referir (ou pelo menos sem
qualquer referéncia explicita) aos thesaurus ou as linguagens
documentarias.

O site Flickr (5), dedicado ao compartilhamento de fotos,
convida assim a utilizar a tag com a seguinte nota, a titulo de
incentivo: “O que sio as tags? Vocé pode atribuir uma “tag”, uma
espécie de palavra-chave, aos seus uploads. As tags possibilitam
encontrar os elementos que tém pontos comuns. E possivel
atribuir até 75 (setenta e cinco) tags a cada foto ou video.” No
entanto, ha uma distancia entre o apregoado e o realizavel. Por
exemplo, as tags atribuidas a obra “Quiet club” de Brian Eno (6)
para a Bienal de Lyon, de 2005, reduzem-se a cinco: “Lyon; Bienal
de arte contemporanea; dalbera (autor das fotos); Franga; Eno”. O
mesmo ocorre com outras obras exibidas no site, que limitam de
fato as possibilidades de encontrar imagens. Isso nao significa que
a folksonomia seja incapaz de indexar de forma relevante ou
aprofundada, mas significa que nio se pode improvisar um
indexador para todos os fins, especialmente quando a motivagao
para a “publicacio” niao ¢é a disseminacio de informagoes
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especializadas, mas sim a transposi¢ao da explora¢ao de albuns de
fotos pessoalis.

E possivel, porém, ocorrer um encontro entre praticas
amadoras e principios herdados de uma museologia, zelosa pela
vulgarizacio e pelo acesso facilitado a cultura. E o que se passa
com um experimento denominado “Steve” para o qual colaboram
determinados museus americanos:

“We are a group of volunteers, primarily from art
museums, who share a common interest in
improving access to our collections. We are
concerned about barriers to public access to online
museum information |[...] who believe that social
tagging may provide profound new ways to
describe and access museum collections and
encourage visitor enagement with museum
objects.” (7)

[“Somos um grupo de voluntarios, oriundos principalmente
dos museus de arte, que compartilham o interesse de melhorar o
acesso as nossas cole¢oes. Preocupamo-nos com as barreiras ao
acesso do publico as informagdes on-line dos museus [...]
acreditamos que o sistema de tags sociais podem oferecer novas
maneiras, profundas, de descrigao e acesso as cole¢cdes de museu e
incentivar o visitante a se comprometer com os objetivos do
museu.”]. Este projeto, lancado ha alguns anos, deve gerar
relatérios sobre a eficicia desta abertura a consulta ativa de
visitantes de todos os horizontes: “[...] Participation in steve is
open to anyone with a contribution to make to developing our
collective knowledge, whether they formally represent a museum
or not” (8). [A participa¢ao no steve esta aberta para todos que
tenham uma contribuigao a fazer para o desenvolvimento do nosso
conhecimento coletivo, quer representem formalmente um museu
ou nao| Este tipo de experiéncia, que a internet possibilita, mais do
que outros sistemas de comunicacdo, ¢ observado com interesse
por determinados profissionais, que veem na folksonomia um
meio de enriquecer a indexagdao das obras “... posto que as tags

72



acrescentadas as obras sio bem mais ricas, simplesmente pela
multiculturalidade que a folksonomia engendra” (9), como
também o meio de envolver ainda mais o visitante mediante seus
proprios comentarios ou simplificar um acesso as obras através de
um vocabulario menos especializado:  “Este  vocabulario
compreensivel para todos evidentemente facilita as buscas, ja que
as tags também sao metadados.” (10) Seth Van Hooland insistiu na
necessidade de contar com essas novas praticas: “Os comentarios
dos usuarios podem ter uma grande utilidade, por exemplo, nos
bancos de dados das imagens histéricas para aumentar a qualidade
dos metadados existentes” (Van Holland, 2006, p.40).

Esses aspectos - apenas esbogados aqui em termos de
espacos ou lugares de expressao - sao de interesse para a pesquisa
e estdo, de fato, ocupando um lugar crescente nos estudos sobre as
caracteristicas midiaticas (como meio e midia) da Internet (cf.
EUTIC, 2007) (11). Eles permitirido, em breve, produzir resumos
comparativos tanto do ponto de vista da histéria (social,
econdmica, cultural) dos sites pessoais e participativos quanto da
manifestacdo concreta (temas, formas, conteudo etc.) dessas
expressoes, usando “analises que evitam a banaliza¢ao do cotidiano
e resistem ao reflexo da heroizagao pela escrita”, como recomenda

Hervé Moélo. (12)
Escritos especializados: gazetas e revistas de arte

Com a internet, estamos diante de um sistema de enuncia¢ao
que coloca a presencga ou entremeia os registros do particular e do
publico, do préximo e do longinquo, do interno e do externo, do
nativo e do exdgeno, fato esse que nos leva a encontrar todos os
graus de publicagio. O mundo jornalistico é certamente um dos
mais representados, seja sob uma forma profissional, seja
“amadora” (com os blogs, os sites de trocas e os foruns),
retomando determinados aspectos semidticos e retoricos das
rubricas e do tom jornalisticos. A forma profissional esta
encarnada pela impressa, onde encontramos titulos exclusivamente
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digitais e titulos “bi-midia” (papel e digital) tanto na categoria de
gazetas como de revistas. O que observamos em outros estudos
(Régimbeau, 1999; 2001; Courbicres e al, 2007) perdurou,
matizando-se com novas faces, das quais retrataremos alguns
aspectos, tomando como exemplo o site de uma antiga gazeta em
papel (Connaissance des arts [Conhecimento das artes| criada em
1952) e o exemplo tipico de uma revista digital que extravasa o
digital (Synesthésie [Sinestesia] criada em 1995).

Da gazeta em papel a midia informatizada

Titulo significativo da imprensa de arte, muito presente nos
jornaleiros, livrarias e bibliotecas, Connaissance des arts
(http:/ /www.connaissancedesarts.com/) anuncia-se e se apresenta
como uma midia de informacdes: ““Todos os meses, Connaissance
des Arts mantém seus leitores a par de todas as noticias
internacionais.” As rubricas procuram, pois, cobrir 0s
acontecimentos de maneira enciclopédica: “Para melhor
compreender a arte de todas as épocas, da arqueologia a criagao
contemporanea, da arte dos jardins ao design e a arquitetura”.
Contudo, este retransmissor da versao em papel logo se volta para
uma midia on-line, associando a informacio a conteddos mais
proximos de uma cole¢do de obras, tais como “Cronicas de uma
vida, Arte e sociedade, Anilise de estilo, Estudo de uma obra,
Biblioteca” como também a funcionalidades de arquivos e de
divulgacao em rubricas como “Videos, Portfélio, Escute, Inicia¢ao
a arte” através das quais se tem acesso a filmes documentais e
entrevistas. A totalidade, na periferia e nos links hipertextuais com
as rubricas esperadas no nucleo editorial mobilizados pelas capas e
sumarios da edi¢ao impressa. A énfase se coloca na abundancia de
rubricas em uma densa pagina de entrada - “home” (até mesmo
sobrecarregada, mas isso ¢ muito frequente em sites para telas de
grandes formatos) nos quais se apertam manchetes, titulos com
seus subtitulos, links e publicidades, que relacionam esta forma de
publicagao on-line a uma gazeta multimidia de noticias.
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Entre os sites da imprensa de arte, este tipo resume uma
tendéncia que visa abrir na Web ndo apenas um site de
acompanhamento da versio em papel, como também desenvolver
um portal que possa incentivar o visitante a utilizar todos os
espagos do site, lembrando a ele, como uma promessa, o volume
informacional consideravel da gazeta. Este leitor, que é também
espectador e auditor, pode ter acesso permanente a uma
informagdo estocada segundo uma dosagem de proporcoes
finamente pesada com relagdao ao que encerra a versio impressa. O
portal, pois, desempenha as fungdes de argumentacio
promocional para a gazeta como se anunciasse a sua qualidade pela
simples desmultiplicagao das rubriques: o quantitativo, aqui, se da
sob signos, passiveis de ter os sentidos questionados quando a
imprensa no papel, em especial a diaria, reduz, a0 mesmo tempo,
seus textos e superficies.

Da revista digital ao centro de iniciativas artisticas

Passada a fase de implementacao, cabia as revistas encontrar
o meio de perdurar. Foi o que ocorreu de maneira geral com a
edicio on-line, cujos primeiros passos na Internet foram
subvencionados através de estruturas publicas, particulares ou
associativas. Synesthésie esta entre os titulos que resistiram, devido
a uma série de iniciativas nos campos editorial, social e financeiro.
A férmula utilizada por esta revista, na sua fase inicial, é bastante
caracteristica do seu posicionamento entre uma revista de arte, um
férum, um editor e uma associacio. Se de um lado ela reivindica a
precocidade e a consideravel extensio da sua experiéncia,
indicando “ter se tornado a primeira revista de arte francesa na
Internet”, também estabelece que suas atividades sdo tanto da
ordem da divulgacao como da edi¢ao: “Em 2002, criamos, no site,
o CAV (Centro de arte virtual), espago destinado a consulta de
obras criadas especificamente para a internet e para Synesthésie. ”
Este Centro de arte virtual aberto sob o distintivo de Synesthésie
funcionou gracas a diversos aportes municipais regulares, em nivel
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dos departamentos, das regides, do Ministério da Cultura e da
dire¢do regional da cultura. Esta acdo foi concretizada, entre
outras, em 2006, mediante a participagao virtual, mas ainda assim
fisica, em uma Bienal denominada “Muta¢oes urbanas” em Seine-
Saint-Denis (regido parisiense) que se prolonga através de uma
presenca informativa da Bienal no site da Synesthésie; a
conservagao de divulgacao das obras dos artistas convidados sobre
o espago com acesso através do CAV (13) e os textos expositivos
dos curadores (14). As fungdes adquiridas normalmente em fases
posteriores e diferentes suportes até a mals consequente que,
naturalmente, é a conservacao das obras criadas para o evento, sio
assim reunidas e — por um determinado tempo, talvez, mas ainda
assim a se observar - acessiveis.

O arquivamento dos numeros antigos, das obras virtuais,
dos estudos, dos projetos, que é uma constante preocupacao desde
os primeiros tempos da revista, confere a ela uma densidade
patrimonial que a coloca em uma nova configuragao enunciativa: a
do portal de orientagao ou da plataforma de arquivos abertos. Em
assunto de Historia da arte, no qual atua um outro vetor, de
maneira concorrente e complementar ao artigo publicado em uma
revista cientifica: o do catdlogo de exposi¢do, a importancia dada
aos argumentos da exposi¢ao, aos textos historicos e tedricos e aos
comentarios das obras é aqui assinalado por esta vontade de
conservacao das caracteristicas.

Escritos documentais
O agrupamento, mas também o cruzamento e o “acimulo”
de dados na Net, tao disparatados como numerosos, favoreceu

estudos que procuram compreender e esclarecer a paisagem das
informacoes.
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Tipologia e organizagdo dos saberes

No que diz respeito a arte, os estudos se conduziram
rapidamente na dire¢io das novas possibilidades abertas pelas
técnicas informaticas. No curso dos anos 1990 surgiu, por
exemplo, um acumulado de obras que se empenhavam em
delimitar as caracteristicas dos sites e que geraram formas de
categorizagdo tipologica: um exemplo, importante, foi o da
classificacao das obras digitais, realizada por Annick Bureaud a fim
de “evidenciar as grandes categorias de obras on-line” (Bureaud,
1998).

Esta abordagem das categorias derivou igualmente dos
servicos de documentagio e bibliotecas na organizacio de
rubriques e arquitetura dos seus sites. Tendo aqui o objetivo de
selecionar e relacionar, como também de construir um ambito de
compreensao do dominio, estas ferramentas de orientagdo se
tornaram, por si s6, documentos tipolégicos. Com o postulado de
uma teorizagao da pragmatica documental, estabelecemos uma
primeira sintese do potencial de referenciacao das nog¢oes e dos
pontos de vista a partir de uma selegao de sites significativos na
delimitacao de determinados numeros de “classificacoes” ou
relagdo com o sujeito (15): 1) artistas; 2) disciplinas e técnicas; 3)
obras (cole¢ao, exposi¢ao, conservagao); 4) pesquisas sobre arte; 5)
geografia; 6) mediacao cultural da arte; 7) edicdao, mediatizacdo e
critica; 8) recursos documentais; 9) formagao dos artistas; 10)
mercado e galerias; 11) direito e estatuto profissional e social; 12)
politica cultural, instituicdes e auxilios; 13) atividades e atores
associados, entre os quais educagao de arte; 14) noticias.

A analise dos pontos de entrada em uma informacio
complexa niao tem apenas um interesse pratico; tem um valor
classificador que pode servir de servir de ferramenta tedrica
complementar na definicao analitica de um campo de estudo. Estes
principios de texto documental podem ser utilizados, por exemplo,
na exploragdo metddica da Web no momento da defini¢ao de um
tema de dissertacGes universitarias.
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Taxcinomia e indexagao

Outras ferramentas documentais surgem na net que auxiliam
na compreensio ou, para ser mais especifico, no ferramental
pedagdgico necessario a compreensio das obras. Francis Parent
(16), critico e historiador de arte, aplicou-se assim a definir, para
um banco de dados, uma taxinomia articulada em torno de alguns
critérios principais e necessarios a capta¢ao e a aprecia¢ao critica
das obras. Os quatro critérios escolhidos para a base, batizada de
Artrinet (17), e que determinam, de fato, as classificagdes de
indexacao, sao a) O formalismo (mais abstrato, mais figurativo,
mais..., etc., classificado do mais “imaterial” para o mais
“realista”); b) A materialidade (conceito puro, conjunto de
materiais, objeto transversal, etc., classificado do mais “imaterial”
pata o mais “real”?); ¢) O investimento corpo/mente (qual a
proporcio Corpo/Mente com que o artista se expressa na sua
obra? Classificado do mais “intelectual”, por exemplo, “Arte
Conceitual”, ... para o mais “fisico”, por exemplo, a “Body Art”,
..); d) A comunica¢do (O artista teria uma vontade deliberada de
comunicar através das suas obras uma determinada mensagem?
(classificado do mais “espiritualista” para o mais “mundano”).

Este principio de definigao plastica e estética de um corpus
importante é interessante em mais de uma instancia: seja por uma
observacao contextual que podera considera-lo como um
momento adicional de metodologia critica, seja por uma
observagao estritamente orientada pelo ou para o mercado de arte,
seja como testemunho dos comprometimentos estéticos da revista
Artension que sustenta este projeto (18). Todos estes angulos de
abordagem sao possiveis, mas aquele que nés mantermos aqui, é o
da formalizagao de critérios documentais cuja lista e organizagao
valem como pré-figuracio de um compéndio aplicavel a obras
contemporaneas, em geral dificil de sintetizar (condensar) de
maneira documental, por palavras-chave ou descritores, as
dimensoes tematicas.
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Conclusiao

Esta contribuicao pretendeu atuar em um campo especifico
dos escritos da internet deixando subentender que estes exemplos,
interessantes por si mesmos, poderiam também servir para abordar
outros casos para o estudo da mediagio dos saberes e da
informacao sobre a arte.

Os novos modos de escrito ou de leitura autorizados pela
internet onde se conjugam a rede, os sites, as trocas e a
hipertextualidade langam mao de trés tipos essenciais do novo: o
dos novos signos em jogo, engendrados pela técnica e pela estética,
aquele oriundo das novas condi¢des de enunciagao do texto e da
imagem (os dois tipos se referenciando a inovagdo) e o que diz
respeito 4 atualizagdo ou a geracao inédita de conteudos (este tipo
se referenciando, antes, a inovacdo). Variavel, o texto toma
diferentes formas enquanto unidade linguistica e editorial, nao
apenas segundo o contexto da sua realizagdo, como também de sua
disponibilizagdo. Esses dois momentos também podem ser
concebidos como vinculados e até mesmo confundidos se nos
referirmos a uma concepg¢ao da atualizagao do texto apenas como
resultado de sua recepgao. O texto s6 seria o que é depois de ter
sido lido por um destinatario intencional ou nao intencional. Ao
concentrar nossas observagdes no tipo e no contexto da
enunciacio, tentamos decifrar a dinamica em acdo na intencao
comunicativa.

Na qualidade de novos escritos, estes enunciados
construidos por diferentes atores sociais investindo, eles préprios,
conteudos, motivagdes obrigacbes diversas, supdem uma
observacdo e uma analise das modalidades de expressio e de
inscri¢ao em uma janela mediatica e informacional traspassado por
desafios ideoldgicos, econdémicos (sites pagos, negociantes,
gratuitos, etc.) e culturais (arte, ciéncias, educacdo) que nao ¢
possivel dissociar dos desafios politicos e sociais. Como estes
escritos resultam em uma organizagdo de um discurso seria uma
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das questoes a retomar em uma perspectiva sociosemiotica atenta
a relacdo entre signo e sentido.

Notas

(1) Ele resume assim, no seu artigo, o fendmeno da publicacio: “Quer
se trate de literatura ou de ciéncia, o espaco da edi¢do gera as condicGes
normativas das suas produg¢oes culturais.”

(2) O blog auto. Citroén celebra Picasso [consultado em 9-9-2008]:
http:/ /www.leblogauto.com/2006/09/citroen- celebre-picasso.html

(3) Férum sobe Psychonet.fr [consultado em 9-09-2008]:
http://www.psychonet.fr/forums_psychonet/viewtopic. php?t=2062

(4) Sophie Calle nos faz falar de amor. [consultado em 9-09-2008]
http://latelelibre.fr/index.php/2008/04/ sophie-calle-nous-fait-parlet-
damour/

(5) Flickr. Home [site consultado em 25-09-2008]. URL:
http:/ /www.flickt.com/

(6) Flickr [site consultado em 25-09-2008] URL: http://
www.flickr.com/search/?ss=2&ct=6&q=Brian+eno+bi
ennale&m=text

(7) Steve: The Museum Social Tagging Project [on-line]. Home.
Welcome to the Steve Project. 2005-2008.

[consultado em 10-10-2008] URL: http://tagger.steve.
museum/steve.phprtask=helpController_help

(8) Steve: The Museum Social Tagging Project [on- line|. Links &
Resources. 2005-2008 [consultado em 10-10-2008]. URL:
http://steve.museum/index.
phproption=com_content&task=blogsection&id=5& Itemid=14

(9) Museu real de Mariemont (Bélgica) [on-line]. Estabe- lecimento
cientifico da comunidade francesa da Bélgica. Blog Mariemont 2.0.
Folksonomia: quando o visitante pode colocar uma tag em uma obra. ..
Postado por Alexis Sonet, segunda-feira 19 de maio de 2008
[consultado em 10-09-2008]. URL: http://www.musee-mariemont.
be/blog2/index.php?m=05&y=08&d=30&entry=entr y080530-151920
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(10) Thid.

(11) Testemunha: inumeros temas de comunicagdes do debate EUTIC
voltado as tecnologias da informacao e da comunicagao (T1IC) em
Atenas, em 2007 tratavam dos fenémenos dos blogs, féruns,
participa¢do de amadores, wiki, etc.

(12) Indica em uma nota que “Este tipo de procedimento remete a uma
série de autores, como Gaston BACHELARD, Michel FOUCAULT,
Norbert ELIAS, Michel DE CER- TEAU, Roger CHARTIER, Pierre
BOURDIEU, Richard HOGGART...” (Moélo, 2004). Entre outros
autores que nos dao a conhecer fecundas aberturas as Ciéncias da
informacio e da comunicacio.

(13) Arte grandeza natureza. Zonas urbanas partilhadas. [consultado em
15-09-2008]. URL: http://www.art- grandeur-nature.com

(14) Mutagbes urbanas. Arte grandeza natureza 06. Home [consultado
em 15-09-2008]. URL: http://synesthesie. free.fr/agn2006/index2.html

(15) Retomamos aqui uma das listas apresentadas em nosso estudo
sobre a tipologia da informagio de arte contemporanea (Régimbeau,
2000).

(16) PARENT, F. Approche de classification pour une taxinomia
visuelle générale de la création Artistique. Artrinet [on-line]. [consultado
em 28-9-2008]. URL: http://www.attrinet. fr/classification.php.

(17) Artrinet. Home [on-line]. [consultado em 25-9-2008]. URL:
http:/ /www.artrinet.fr/

(18) Artension [on-line]. [consultado em 20-9-2008]. URL:
http:/ /www.artension.fr/
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